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LES 500 PLUS GRANDES CHANSONS DE TOUS LES TEMPS

"What's Going On"

Marvin GEYE, [ Gaye, Benson, Cleveland, [5] Marvin Gaye, Février 71, Sur what's Going On

‘ ‘ HAT'S GOING
On” est un
délicieux
plaideyer

pour la paix sur Terre, chanté par un
homme au fond du gouffre. Parmi tous
les chanteurs signés par la Motown,
Marvin Gaye était en 1950 la plus
grande star, mais il était frustré par le
simple travail d’assembleur quon lui
confiait sur ses propres succes. Dé-
truit par la perte de Tammi Terrell,
sa partenaire de duo — morte en
mars aprés une lutte de trois ans
contre une tumeur cérébrale —
Gaye se sentait aussi pris au piége
de son mariage avec Anna Gordy, la
sceur de Berry Gordy, le patron de la
Motown. Il était enfin tourmenté par
sa relation avec son pére puritain,
Marvin Senior. «Si je voulais défendre

la paix, expliqua-t-il par la suite 4 son
biographe, David Gritz, il fallait
d’abord que j'apaise mon coeur. »

Peu aprés le déces de Terrell, Renal-
do Benson, des Four Tops, présenta &
Gaye une chanson qu'il avait écrite
avec baron de la Motown, Al Cleve-
land. Benson prétendit par la suite
quiil avait autorisé Gaye i cosigner le
morceau pour lui permettre de le chan-
ter et dele produire. Mais Gaye parvint
asapproprier la chanson en percevant
immédiatement la
beauté fluide des
arrangements de
David Van De Pit-
te, sans méme sa-
voir lire ou écrire la
musique, et en ha-
billant les référen-
ces stéréotypées a

« Il fallait que
j’apaise mon
coeur. »
Marvin Gaye

la guerre et aux conflits raciaux de ses
angoisses personnelles. Les Funk Bro-
thers, musiciens maison de la Mo-
town, se chargérent de graver cette
rythmique jazzy ahurissante, qui ne
correspondait a rien de ce qui avait pu
se faire dans les sixties en matiére de
production. Gaye jouait par exemple
des percussions sur des boites en car-
ton. Il alla méme jusqu’a invoquer sa
propre famille dans son préche enflam-
mé. il chante pour Frankie, son petit
fréere, vétéran du
Viétnam: « Brother,
brother, brother, the-
Te’s too many of you
dying », (« Frére,
trop d’entre vous
meurent ») et récla-
me plus de calme a
la maison : « Father,

father, father, we don’t need to escalate »
(« Pére, nous navons pas besoin de
cette escalade»). On compte, pour fi-
nir, deux membres des Detroit Lions
dans les cheeurs.

Pas assez commerciale, “What's
Going On” fut rejetée au début, mais
simposa comme la plus belle réussite
de Gaye en studio. Indémodable, elle
n’a pas fini de panser les plaies. Mais le
chanteur ne trouva jamais cette paix
qu’il recherchait: le rravril 1984, il
mourut, tué par son pére au cours
d'une dispute familiale.

“Good

"Respect”
Vibrations”

Aretha Franklin  otis redding, [ wexler,
Avril 67, Sur | Never Loved A Man The Way | Love You

NGO

TIS REDDING A ECRIT
“REspect” et I'a inter-
prétée pour le label Volt
en 1965. Mais Aretha
Franklin s’en est 4 jamais emparée en
la reprenant en 1967, le jour de la
Saint-Valentin, dans les studios
Atlantic de New York. “Respect”,
son premier n” 1, la consacra
“reine de la soul”. Dans son
interprétation, une
marche forcée soutenue
par Booker T. And The
MG’s, Redding réclamait
I'égalité de faveurs avec
une force volcanique.
Mais Franklin ne réclamait
rien du tout. Son point de vue,
plus élevé, était celui d'une femme qui
voulait mettre un terme 4 tous les
sacrifices provoqués par 'implacable
et domination des hommes. Plus sim-
plement, elle voulait montrer que
quand on la cherchait, on la trouvait.
« Chez Otis, le terme “respect”
comserve son sens traditionnel, une esti-
me abstraite, écrit Jerry Wexler, le
producteur de Franklin, dans son
autobiographie, Rythm And The
Blues: A Life In American Music. La
ferveur de la voix d’Aretha exige ce
respect-ld, mais aussi un respect d’un
autre ordre : une attention plus élevée
envers son sexe. Que pourrait bien
vouloir dire, sinon, la phrase “sock it to
me” (“enfile-la pour moi”) 7»

11 fait allusion aux cheeurs coups-
de-poing chantés par ses deux sceurs,
Carolyn et Erma, qui répétent «sock it
tome» a toute allure, une idée qu'Are-
tha et Carolyn avaient concoctée
pendant 'enregistrement. Tom
Dowd, lingénieur de la session, attri-
bua également & Carolyn la conclu-
sion délurée du morceau, ol
Aretha épelle le titre.
« Quand j'ai entendu ¢a,
jensuis tombé de ma chai-

se», racontait-il. Alors

que la version de Red-
ding n’avait pas de pont
musical, Wexler demanda
a lorchestre du studio (des
musiciens de Muscle Shoals,
en Alabama, quiavaient accompagné
Franklin un mois plus tét, sur son
premier morceau “I Never Loved A
Man (The Way I Love You)”) de re-
faire les accords de “When Some-
thing Is Wrong With My Baby”, de
Sam & Dave, pendant le solo de sax
ténor joué par King Curtis.

On ne peut guére se tromper sur le
message délivré par Franklin. Sans nul
doute, son tumultueux mariage lui
servait d'inspiration. « Si elle n'avait
pas vécuga, dit Wexler, elle n'aurait pas
pu se dommer autant. » Mais, toujours
selon ses termes, « Aretha aurait été
incapable d'assumer ce role de femme
bafouée. .. Son dewxiéme prénom aurait
pu étre “Respect”!»

The Beach Boys,

& wilson, Love, [ Brian Wilson, Octobre 66, Sur Smifey Smile

“ E MOT, “VIBRA-
tions”, me faisait
peur, a cixt un jour
Brian Wilson, en

se souvenant de la facon dont sa mére,

Audree, expliquait pourquoi les chiens

n'aboyaient pas apres tout le monde.

Le chien peroit chez les gens des vibra-

tions qu'on ne voit pas mais qu'on peut

sentir. Et c'est la méme chose chez les
gens.» “Good Vibrations”, 'apogée
triomphal de Wilson en tant que com-
positeur et producteur, a domestiqué
cette énergie et I'achangée ensoleil éter-
nel. « Clest une chanson trés spirituelle,
déclarait-il a sa sortie, et je veux quelle
répande de bonmes vibrations, »

Wilson, alors 4gé de 24 ans, avait
aussiun autre but, plus égoiste:: « Jevou

lais faire mieux que “You've Lost That |

Loving Feeling”», raconta-t-il.

Il travaillait encore sur sa colossale
pi¢ce maitresse, Pet Sounds, quand il
commenga “Good Vibrations”, dans la
nuit du 17 février 1966, aux studios
Gold Star de Los Angeles. Pendant les
sept mois suivants, dans quatre studios
différents, Wilson construisit les nom-
breuses sections de “Good Vibrations”,
en dessinant des ambiances trés variées
grce d unvioloncelle locomotif, un pia-
no de saloon et un clavier aux gémisse-
ments de spectre. Le tout pour un bud-

somme jamais investie pour un single!
«Au départ, on ne pensait pas faire plu-
sieurs parties, raconte aujourd’hui Wil-
son. Muais en sattaquant aux premiéres
meswies du premier couplet, onsest rendu
compte que ce morceau serait trés différent
des autres. » Tres différent, en effet. ..
Wilson, qui laissait parler son gotit
pour lexpérimentation quand les au-
tres Beach Boys étaient en tournée, ne
pouvait cesser d'essayer d'innombra-
bles combinaisons d’instruments et
dapproches rythmiques. Une des ver-
sions abandonnées de la chanson avait
un arriere-plan trés rhythm'n’blues.
“Good Vibrations” fut le troisitme
n’ 1 des Beach Boys, mais ce fut un
quart d'heure de gloire bien éphémeére,
aussi bien pour le succés commercial
des Beach Boys que pour équilibre
créatif et émotionnel de Brian Wilson.
I1 était prévu que la chanson figure sur
lalbum Smile, mais Wilson, souffrant
de dépression et bataillant sans cesse
avec le reste du groupe, abandonna le
projet en mai 1967. Il I'a finalement
achevé cette année, et “Good Vibra-
tions” est devenue le point dorgue de la
tournée Smile. « “Good Vibrations” na
Jamais été aussi réussie qu'anjourdhui,
affirme Wilson. En 1966, elle étaitn’ 1
mais maintenant, chaque fois qu'on la
Joue, le publicse léve pournousapplaudir.

getde500008,al'époquelaplusgrosse | Je trowve ca incroyable. »
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LES 500 PLUS GRANDES CHANSONS DE TOUS LES TEMPS

mois et demi de travail.
Cherchant 'impact du
Wall Of Sound de Phil
Spector, Springsteen a
fait appel & des violons,
des claviers multiples, une
douzaine de pistes de gui-
tare et un glockenspiel.
Les paroles racontent
I'implacable histoire de
deux amoureux, qui pas-
sent leur vie sur les auto-
routes du New Jersey. « Je
ne sais pas si le décor est
vraiment important. C'est
lidée derriére qui compte,
disait-il & Rolling

Stome. Ici, ¢a se
passe dans le
New Jersey,
mais  on
pourrait
tout aussi
bien étre en
Californie ou

en Alaska. »

&
COLUMBIA

B Conme s saran e

chanson avec Ronnie
Bennett, mais ¢a ne I'a pas
empéché d'en enregistrer
42 prises différentes avant
d'étre content. Le résultat,
ce son luxuriant et sa
chambre d’échos habitée
par un orchestre au grand
complet, fut véritable-
ment la pierre de Rosette
de tous les pionniers du
studio, des Beatles 4 Brian
Wilson, dont “Be My
Baby” est le morceau pré-
féré. « Tout ce que faisait
Phil Spector était dingue et
¢épuisant, raconte
Larry Levine,

son  inge-
nieur du
son. Mais

ce n'était
bas un signe
d'idiotie, C'é-
tait la marque
du génie. »

réellement majeure, disait
Lennon. Jusque-la, je m’é-
tais contenté de baratin et
de futilités. » Lidée est née
d’un défi lancé par un
journaliste : « Pourquoi
n'écrivez-vous pas de chan-
s0ms sur votre vie ?» Au dé-
part, Lennon se mettait
en scéne dans un bus a Li-
verpool, mais d'aprés lui,
la chanson n’était alors
qu'un récit pénible de son
désceuvrement pendant
ses trajets en bus. Il a fini
par abandonner I'idée
pour raconter sa vie d'a-
vant les Beatles. Le clave-
cin qu'on entend dans le
morceau est un piano
électrique joué par George
Martin, dont la bande a
été accélérée.

N0

guerre », affirme Gordon
Sellers, le militant des
droits civiques. Mayfield
disait avoir écrit cette bal-
lade de rhythm'n’blues
trés marquée par le gospel,
«dans un état d'esprit trés
méditatif», juste avant la
grande marche de Chicago
organisée par Martin Lu-
ther King. Peu aprés, bon
nombre d’églises de la
ville se mirent & la repren-
dre dans leur répertoire.
Maytield achevait la chan-
son sur ces mots : « Tou
don’t need no ticket/You
Jjust thank the Lord » mais,
ironiquement, la nouvelle
version fut moins chré-
tienne et plus universelle:
« Everybody wants free-
dom/This I know ».,

&0

m'en bouche un coin d
chaque fois», disait

=

»21 »22 | »23 » 24 » 25 » 26 ,
“Born To Run” "Be My Bahy” “In My Life"” “People Get Ready” | “God Only Knows" “A Day In The Life”
Bruce Springsteen The Ronettes The Beatles The Impressions The Beach Boys The Beatles
Bruce Springsteen B Barry, Greenwich, Spector B Lennon, McCartney B curtis Mayfield Wilson, Asher 3 Lennon, McCartney
[& springsteen, Appel & Phil spector B George Martin [ Johnny Pate @ Brian wilson [E George Martin
Aolit 75 Aoiit 63 Décembre 65 Janvier 65 Mai 66 Juin 67
Sur Born To Run Sur The Best Of The Ronettes Sur Rubher Sou! Sur The Very Best Of The sur Pet Sounds Sur Sgt. Pepper’s Lonely Hearts

- Impressions Club Band
CETTE CHANSON DE 4,5 | SPECTOR A PASSE DES « JE CROIS QUE “IN M « UNE CHANSON TRES PRO-
minutes a demandé trois | semaines i répéter cette Life” est ma premiére ceuvre | « C’ETAIT UN CHANT DE fonde, trés émouvante, qui | C'EST LUNE DES DERNIERES

véritables colla-
borations de

Paul McCart- GOD ONLY KNOWS Lennon et
ney, a propos et McCart-
decetteballade ney

extraite de Pet Lennon
Sounds. La aécritle
premiére fois début et
que Lennon et la fin,
lui ont entendu tandis que
Talbum, c'était 2 Lon- McCartney

dres, au cours dune soirée
chic. Le soir-méme, trés in-
fluencés, ils ont écrit “Here,
There And Everywhere”. La
voix haut perchée de Carl
Wilson faisait de ce frére
tranquille l'arme secréte des
Beach Boys. Ajoutée aux ar-
rangements, qui combinent
un cor anglais, des clochettes
de traineau, une harpe, des
violons, des flites, une clari-
nette basse et un accordéon,
elle donne 2 ce morceau une
puissance angélique.

s'est occupé de la
partie centrale, avec son
« Woke up/Fell out of
bed ». Pour la coda, ils ont
fait appel 4 40 musiciens
classiques. « Ecoutez-moi
ces trompettes, elles sont
vraiment effrayantes ! »,
s'extasie encore McCart-
ney. Un accord retentis-
sant de piano clot le mor-
ceau et le disque, suggé-
rant d'infinies possibilités
pour l'avenir de la musique

rock.
|

» 27

»28

» 29

»30

»31

»32

“Layl a"
Derek And The Dominos

B clapton, Gordon

[@ T. powd & The Dominos
Novembre 70

Sur Layla And Other Assorted
Love Songs

EMPETRE DANS UNE Hi$-
toire triangulaire avec
George et Patti Boyd
Harrison, Eric Clapton
tira le nom de sa plus
grande chanson de Layla
et Majnoun, une histoire
d'amour perse. “Layla”
explose d'abord dans un
déluge de riffs confron-
tant Clapton et Duane
Allman, 'autre guitariste,
avant de s'achever sur un
développement serein au
piano. « Cette chanson
parle de ce qui me préoccu-
pait le plus a I'époque, ex-
pliquait Clapton & Rol-
ling Stone en 1974. Clest
pourquoi je tenais par-des-
sus tout a lécrire. »

A\

“(Sittin' On) The
Dock Of The Bay”
Otis Redding

¥ Redding, Cropper
[& steve cropper
Juillet 68

Sur The Dock Of The Bay

PEU APRES $A PRESTATION
au Monterey Pop Festival,
en196%, Redding passa un
moment sur une péniche a
Sausalito, en Californie.
Cest dans ce bateau qu'il
€crivit le premier couplet,
avant de terminer le mor-
ceau @ Memphis, avec Ste-
ve Cropper, son guitariste.
Quelques jours plus tard,
en tournée, son avion §'é-
crasa dans un lac du Wis-
consin. Steve Cropper se
changeait les idées en
mixant “The Dock Of The
Bay”, alors méme que les
secouristes recherchaient
le corps d'Otis Redding.
Le 11 décembre 1967, on
repécha 'avion: le chan-
teur était toujours assis i
la place du co-pilote.

“Help !l‘f
The Beatles

“I Walk The Line”
Johnny Cash

¥ Lennon, McCartney
& George Martin
Juillet 65

Sur Help!

« POUR LA PLUPART DES
gens, c'est juste un morceau
rapide de rockm'roll, disait
Lennon. Mais en fait, c'était
un appel au secours plus ou
moins conscient. A I'épogue,
Jenem'envendlais pas compte,
je me contentais d'écrive une
chanson pour le film. » Ecrasé
par la Beatlemania, Lennon
mangeait «comme un porc,
buvait trop et « fumait de la
marijuana  au  petit-
déjeuner»; & 24 ans, il re-
grettait déja sa jeunesse per-
due. « Je n'aime pas

trop ce disque,
at-llavouéa
Rolling
Stone. Ila
été enre-
gistré trop
vite, dans
U esprit trop
commercial. »

B Johnny Cash

& sam phillips

Aolit 56

Sur the Complete Original Sun
Singles

CASH AVAIT COMMENCE A
travailler sur cette chanson
pendant son service dans
I'Air Force, en Allemagne,
des années avant qu'il ne
mette les pieds dans un stu-
dio. Apres le succes de “Fol-
som Prison Blues”, il 'est re-
penché dessus et s'est rendu
compte que la bande de sa
démo était détériorde. Mais
cesonbizarre luiapluet luia
donné I'idée de glisser une
feuille de papier sulfurisé en-
tre les cordes de saguitare,
pour ajouter un petit
rythme cliquetant.
«Cétait différent
de tout ce quon
entendait, affir-
mait Bob Dylan,
comme une voix
sortie des entrailles

de la Terre.»

“Stairway
To Heaven”
Led Zeppelin

“Sympathy For
The Devil”
The Rolling Stones

B Page, Plant
& Jimmy Page
Novembre 71

Sur Led Zeppelin IV

TOUS LES HYMNES DE
rock épique doivent se
mesurer a “Stairway To

Heaven”, la pierre angu- |

laire de Led Zeppelin IV.
Aprés une intro franche-
ment élisabéthaine, grice
a la flite & bec de John
Paul Jones et aux paroles
imagées de Robert Plant,
le morceau bascule quand
la guitare de Jimmy Page
vient enfoncer les portes
du Paradis dans un solo
ravageur. Selon Jim-
my Page, cette
chanson

IKE & TINA TURNER

B Jagger, Richards
& Jimmy Miller
Décembre 68

Sur Beggar's Banguet

CET LPISODE INFERNAL EST
inspiré du roman russe Le
Maitre et Marguerite, de
Mikhail Boulgakhov, qui
raconte les méfaits du Diable
dans le Moscou des années
30. Les Stones ont offert &
Satan un de leurs meilleurs
rythmes, bati sur les congas
de Racky Dijon et les mara-
cas de Bill Wyman. «Avant,
nous n'étions que des gamins
qui se marraient bien, mais les
médias nous montraient du
doigt en criant : “Ils
sont maléfiques,
ils sont mal-

«cristallisait éfiques!”, ra-
lessence du conte Ri-
groupe. Clest chards. Ca
grace a elle fait réfléchir
que l'on a sur le Mal...

beaucoup mar-
qué les esprits ».

o RIVER DEEP—MOUNTAIN HIGH .

Tout le monde a
Lucifer en lui.»

8 ROLLING STONE, MARS 2005
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» 69

»70

»71

»72

»73

» 74
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Crying Walk On By “Galifornia Girls"”

Roy Orbison Dionne Warwick The Beach Boys

B Melson, Orbison B Bacharach, David E wilson, Love

B Fred Foster [ Bacharach, David & Brian Wilson

Aoiit 61 Avril 64 Juillet 65

Sur The Lonely : 18 Greatest Hits Sur The Dionne Warwick Collec- Sur Seunds Of Summer : The Very
tion : Her All-Time Greatest Hits Best Of The Beach Boys

ROy ORBISON DISAIT
avoir écrit cette chan-
son apres avoir revu 'un
de ses anciens amours:
« Que mes larmes soient
physiques ou intérieures
ne changeait rien.» Cette
interprétation, peu éloi-
gnée de l'opéra, le voit
monter pour atteindre
une note surélevée qu'il
ne perdit jamais. « On
avait Uimpression qu'il
chantait depuis les hau-
tewrs du Mont Olympe, et
qu’il me plaisantait pas,
écrit Bob Dylan dans
Chronicles. Ses composi-
tions parcouraient trois
ou quatre octaves, et

CETTE BALLADE DE
rhythm'n’blues dépres-
sif, construite sur une
rythmique de bossa-
nova, était a lorigine
reléguéeenface Bdu st
“Any Old Time Of The
Day”. Mais Murray The
K, un DJ de New York,
estimant qu'elle méritait
mieux, demanda a ses
auditeurs d’élire la
meilleure face. “Walk On
By”, le morceau vain-
queur, est resté un bon
moment dans les charts,
mais en ces temps de

Beatlemania ga-
lopante, la

LA PREMIERE FOIS QUE
Brian Wilson a pris de
l'acide, il sest assis 4 son
piano et a composé ces
belles et mélancoliques
mesures qui ouvrent
“California Girls”. Ce fut
un moment clé, d’aprés
Wilson, quilencouragea
a rechercher une mu-
sique plus complexe et
émotive. Mike Love a
écrit les paroles en sui-
vant un conseil de Wil-
son, qui lui assurait que
«tout le monde aime les
filles ». Malgré ce theme
trés adolescent, les par-
ties vocales sont plus

“Papa's Got A Brand
New Bag"”

James Brown

“Summertime
Blues”
Eddie Cochran

B James Brown

& James Brown

Juillet 65

Sur 50th Anniversary Collection

EN 1965, QUAND JAMES
Brown a appris que son
label, King Records,
était au bord de la faillite,
il lui a lancé une bouée
de sauvetage: ce mor-
ceau, enregistré quel-
ques mois auparavant.
Ondit souvent quil sagit
du premier morceau de
funk, mais sa puissance
réside aussi bien dans les
pauses de la section
rythmique que dans les
attaquesau pic aglace de
son bras droit, le guita-
riste Jimmy Nolen. Dans
un coup de génie,
Brownacoupélintro au

B cochran, Capehart
B Eddie Cochran
Juillet 58

sur Somethin’ Else

COCHRAN ETAIT UN
virtuose de la guitare
avec une voix de gros
dur. Méme si son label a
essayé de lui faire jouer
les crooners pour ados, il
amarqué les esprits grace
ala poignée de classiques
du rockabilly qu’il a
écrits avec son camarade
Jerry Capehart. Pour ex-
pliquer l'inspiration de
ce morceau, Capehart
disait : « On a écrit beau-
coup de chansons sur I'été,
mais aucune sur les dé-
fauts de l'été. » Armés de
cette idée et des ac-

cords concoc-

“Superstition”
Stevie Wonder

Stevie Wonder

& wonder, Cecil, Margouleff
Novembre 72

Sur Talking Book

‘WONDER A REVELE CE
morceau au public en
1972, un jour ou, pour
sortir de son public ha-
bituel de chez Motown,
iljouait en premiére par-
tie des Rolling Stones.
Cetancien enfant prodi-
ge, alors 4gé de 22 ans,
avait écrit la chanson
derriére sa batterie, en
fredonnant pour lui-
méme les mélodies des
autres instruments. Au
départ, “Superstition”
était destiné a Jeff Beck,
mais comme ce dernier
tardait 4 achever son al-

bum, Wonder en fit
le premier sin-

vous donnaient perfor- fortes que dans les pre- | moment de la post-pro- | tés par Co- gle de son
envie de vous mance miers tubes des Beach | duction, si bien que le | chran, ils nouveauit
précipiter, en [ est mal- | Boys, avec des harmo- | morceau démarre & tou- | exécute- Talking
voiture, du [EEEIHS heureu- | nies bien ficelées et un | te allure sur une explo- = rent cette Book, et son
haut d’une fa- sement- | chantvigoureux. sionde cuivres, avantde = chanson en premier n° 1
laise. Il chantait passée s'accélérer, donnant un  trois-quarts " supeRsTITION depuis pres
comme un crimi- inaper- avant-gout du futur.  dheure. “mi“'f.“-' de dix ans.
nel professionnel. » cue. /@/C)
»75 76 »77 »78 »79 » 80
“Whole Lotta Love” | “StrawberryFields | "Mystery Train” "I Got You (I Feel “Mr. Tambourine “I Heard It Through
Led Zeppelin Forever” Elvis Presley Good)” Man" The Grapevine”

o ] The Beatles James Brown The Byrds Marvin Gaye
B} willie Dixon, Led Zeppelin — Jimmy Parker _ —_
[@ simmy Page B Lennon, McCartney (& sam phillips James Brown B Bob Dylan I strong, Whitfield
Octobre 69 B George Martin Septembre 55 & James Brown B Terry Meicher @ Norman Whitfield
Sur Led Zeppelin 1 Février 67 sur sunrise Novembre 65 Mai 65 Octobre 68

“WHOLE LOTTA LOVE”
est un hommage 3 Willie
Dixon, s'inspirant d'une
chanson écrite pour
Muddy Waters en 1962,
“You Need Love”, et com-
porte des citations de
“Shake For Me” et “Back
Door Man”, deux chan-
sons de Dixon interpré-
tées par Howlin’ Wolf.
Fans avoués du blues-
man, les membres de Led
Zep n'ont accepté de par-
tager les droits d’auteur
avec lui qu'en 1985,
quand Dixon a
gagné son pro-
ces contre
eux. Quanta
Page, il a dit:

« D'habitude,
mes riffs sont
vraiment de
moi, putain !»

Sur Magical Mystery Tour

LENNON CONSIDERAIT
cette chanson comme
son ceuvre la plus abou-
tie avec les Beatles. Kaléi-
doscope surréel de sons,
elle était au départ preé-
vue pour Sgt. Pepper’s Lo-
nely Hearts Club Band.
Les paroles expriment la
nostalgie de Lennon
pour sonenfance i Liver-
pool, et son orgueil.
Lorsqu’il chante « No
one, I think is in my tree»,
il signifie que
personne
n'est aussi
célebre
que lui,
et qu’il
est donc
slirement
fou... ou
génial.

“MYSTERY TRAIN” EST
I'une des chansons les
plus obsédantes d’Elvis,
un blues austére aux so-
norités ancestrales,
méme si la version origi-
nale de Junior Parker,
date seulement de 1953.
Pour l'enregistrer, Pres-
ley a utilisé un procédé
inspiré d'un autre mor-
ceau de Parker, “Love
My Baby”. Le produc-
teur de chez Sun, Sam
Phillips, a concuun écho
qui double chaque note
du guitariste Scotty
Moore. Elvis a rajouté
un dernier couplet:
«Train took my baby/But
itwill never again». Grice
a ce cri de joie, cette pas-
torale sur la mort procla-
me désormais que nous
pouvons en triompher.

Sur James Brown 50th Anniver-
sary Collection

JAMES BROWN AVAIT
sorti “Papa’s Got A
Brand New Bag” quatre
mois plus tét quand pa-
rut “I Got You (I Feel
Good)”, son plus grand
succés populaire. Il ne
s'agissait que d'une ver-
sion accélérée d*1 Found
You”, un morceau qu'il
avait écrit des années
avant pour une de ses
protégées, Yvonne Fair,
la chanteuse de la James
Brown Revue. Le succes
d*I Got You” fut curieu-
sement favorisé par une
apparition de Brown, la
méme année, dans un na-
vet pour ados avec Fran-

kie Avalon: Ski Party.

Sur Mr. Tambourine Man

LE SEUL BYRD QUI JOUE
vraiment sur le premier
tube du groupe est Roger
McGuinn, dont la Rick-
enbaker 4 douze cordes
définit les canons du folk-
rock. Les autres musi-
ciens (le batteur Hal Blai-
ne et le bassiste Larry
Knetchel, un acolyte ré-
gulier de Phil Spector)
étaient des pros de Los
Angeles. Le reste du
groupe se forma rapide-
ment et quelques
mois aprés le
succes de la
chanson,
Dylan affir-
ma ne pas
reconnaitre
les versions
électrifiées de
€S MOrceaus.

Sur Every Motown Hit

LE PRODUCTEUR WHIT-
field, de la Motown, était
réputé pour enregistrer le
méme morceau plusieurs
tois, avec des interprétes
etdesarrangements diffé-
rents, ce que beaucoup
d'artistes trouvaient irri-
tant. Cannée précédant la
reprise dI Heard It
Through The Grapevine”
par Marvin Gaye, Gladys
Knight en avait déja fait
un tube, mais grice i ce
rythme ralenti, ce
45 t est resté
77 semaines en
téte des

charts, et

simposa
comme une
des meilleu-
res ventes de
la Motown.
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» 166

»167

» 168

Sur Tracy Chapman

TRACY CHAPMAN ETAIT
une habituée des cafés-
concerts de Boston (on
lui a une fois rejeté sa
démo et conseillé d’ac-
corder sa guitare) lors-
qu'un camarade de classe
suggéraason éditeur mu-
sical de pére de venir I'é-
couter. Elle fit ses débuts,
en 1988, avec cette médi-
tation envoltante sur
I'évasion, qui remporta
un Grammy et lanca la
carriére de Chapman.

“Fast Car” “Lose Yourself”
Tracy Chapman Eminem

E chapman & Marshall Mathers,
[& pavid Kershenbaum Jeff Bass, Luis Resto
Avril 88 B Eminem

Octobre 2002
Sur 8 Mile: Music From And
Inspired By The Mation Picture

EMINEM ECRIVIT CE HIT
de 8 Miles, son film quasi
autobiographique, dans
un studio portable sur le
plateau. « Il était entre
dewx prises, déclara l'ingé-
nieur King, et il enregistra
les trois couplets en une
fois.» Ce morceau a le
plus gros son de la carrié-
re dEm: des guitares et
des bois qui sentrecho-
quent avec assurance.

“"Let's Get It On”
Marvin Gaye

B Gaye, Ed Townsend
[& Gave, Townsend
Juin 73

Sur Let's Get It On

APRES LE “WHAT'S GOING
On”" de 1971, Gaye chan-
gea vraiment de cap avec
cette ode au plaisir
sexuel, aidé par le pro-
ducteur et parolier
Townsend. Gaye dit plus ‘
tard qu'il espérait que le
morceau « ne favorisait
pas le rapprochement
sexuel», mais il déclara
aussi qu'il se pouvait
quil en émane un «cer-
tain pouvoir aphrodi-
staque », Ben oul.

“"Papa Was A Rollin'
Stone”
The Temptations

[ Norman whitfield,
Barrett Strong

@ whitfield

Octohre 72

sSur Anthology

AU DEBUT, LES TEMPTA-
tions détestaient ce mor-
ceau, surtout Edwards:
son pere était mort
un 3septembre,
comme celui
de la chan-
son. Elle de-

vint un hit,

et «on a fini

par s’habi-
tuer», déclara

Otis Williams.

(condy
\A

PAPA WAS ARDLLIN' STONE"
VOCALS -
SR "~

»169

"Losing My
Religion”
R.E.M.

B Berry, Buck, Mills, Stipe
[ scott Litt, R.E.M.

Mars 91

Sur out of Time

“LOSING MY RELIGION”
est bitie autour d’'une
guitare acoustique et
d'une mandoline, pas
vraiment ce qu'on
entendait sur
les radios pop
audébut des
anneées 9o.
Le chan-
teur Mi-
chael Stipes
l'a qualifiée de
«hitanormal »,

671

»170

“Both Sides Now”
Joni Mitchell

A mitchell
& mitchell
Mai 69
Sur Clouds

ALORS QUE SON PREMIER
mariage s'effondrait, a la
findes 60’s, Joni Mitchell
Vit sa carriére s'épanouir
par le biais des reprises
de ses morceaux par d'au-
tres chanteurs, comme
Tom Rush et Judy Col-
lins. Mitchell chanta
“Both Sides Now”sur
lalbum Clouds en 69, la
décrivant comme «une
méditation sur la véalité et
limaginaire... »

»171

“"Dancing Queen”
Abba

[ Benny Andersson, Bjorn
Ulvaeus, Stig Anderson

[ Andersson, Ulvaeus
Novembre 76

Sur Arrival

LES PLUS GROS EXPORTA-
teurs musicaux de Suede
offrirent ce morceau en
1976 lors d'un bal
pour le roi Carl
Gustav. C'é-
tait un dis-
co, rempli

»172

“Dream On”
Aerosmith

B steven Tyler
& Arian Barber
Juin 73

Sur Aerosmith

TYLER COMMENCA A
écrire cette puissante
ballade quand il était
adolescent. Il en était
alors aux débuts
d’Aerosmith.

“Dream On”
futleur pre-
mier hit, et

dharmo- fut samplé
nies facon par Emi-
opéra-pop. ey nem dans
Leur seul n” 1 S “Sing For The
aux USA. Moment”.

»173 |
"God Save The
Queen”

The Sex Pistols

[ Johnny Rotten, Steve Jones,
Glen Matlock, Paul Cook

& chris Thomas

Mai 77

Sur Never Mind The Bollocks,
Here’s The Sex Pistols

CENSUREE PAR LA BBC
pour «vulgarité et mau-
vais gofit », cette explo-
sion de nihilisme ternit
le jubilé de la reine Eliza-
beth II: on la voyait sur
la pochette, une épingle
anourrice en travers des
levres. « Pour moi, ce
nest pas un étre humain »,

déclara dédaigneuse-
ment Johnny Rotten. |

» 174

“Paint It Black”
The Rolling Stones

Jagger, Richards
@ Andrew oldham
Mai 66

Sur Aftermath

C’EST PENDANT LES SES-
sions de Los Angeles en
1966 que Brian Jones
égrena l'envoltante
mélodie au sitar de ce
classique. « Brian avait
déja pratiquement aban-
donné la guitare, dit Ri-
chards. S'il y avait un aw-
tre instrument dans le
coin, il fallaitquil arrived
en tirer quelque chose. Ca
adonné dmos disques des
textures trés différentes. »

»175

“IFought The Law"
The Bobhy Fuller Four

[ sonny Curtis, Fuller

Bob Keane

Février 66

Sur [ Fought The Law : The Best
Of The Bobby Fuller Four

AVEC SON ACCENT
texan, Fuller semblait
chanter par la voix de
son idole, Buddy Holly.
Ce morceau est un mé-
lange de romantisme des
rues, de garage-rock, de
surf music et d’énergie
britannique. Le produc-
teur Keane créa la riche
réverb’ en utilisant un
coffre de banque comme
chambre d'écho.

»176

“Don’t Worry Baby”
The Beach Boys

Y Brian wilson,
Roger Christian

& wilson

Mai 64

Sur Sounds Of Summer

WILSON ECRIVIT “DON'T
Worry Baby” pour Ron-
nie Bennett. Dés le riff de
batterie douverture (par
Hal Blaine, qu'on entend
aussi sur “Be My Baby”
des Ronettes), “Don’t
Worry Baby” est une ex-
cellente cuvée des Beach
Boys, avec l'un des
meilleurs lead vocaux
ponctués de falsettos de

Brian Wilson.

Eminem
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» 201

“Bizarre Love
Triangle”
New Order

E Bernard Albrecht, Gillian
Gilbert, Peter Hook, Stephen
Morris

B New order

Octobre 86

Sur Substance

APRES LA MORT DE IAN
Curtis de Joy Division, le
groupe se reformasous le
nom de New Order. « On
était encore vivants, dit le
batteur Morris en 1983,
alorsonacontinué. » New
Order écrivait ses tubes
synthé-pop dans une sal-
le de répet’d Manchester,
face a un cimetiere. Mor-
ris dit: « Le destin écrit les
paroles, on fait le veste.»

» 202

“Come Together”
The Beatles

E John Lennon, Paul

McCartney

B George Martin

Septembre 69

sur Abbey Road ‘

TIMOTHY LEARY SE PRE-
sentait comme gouver-
neur de Californie quand
il demanda a Lennon de
lui écrire une chanson.
Le résultat n'étant pas
utilisable politiquement,
Lennon l'amena aux ses-
sions d’Abbey Road, et
retravailla le morceau en
le ralentissant. Ce fut la
derniere fois que les qua-
tre Beatles enregistre-
rent ensemble.

» 203

“Positively 4th
Street”
Bob Dylan

B pylan

& Bob Johnston
Septembre 65

Sur The Essential Boh Dylan

LUNE DES ENIGMES DE
Dylan: a qui destinait-il
ces vers empoisonnés ?
Ce single parle probable-
ment des gens artificiels
et négatifs qu'il a rencon-
trés quand il vivait sur
West 4" 4 Greenwich
Village, et de la période
ouilappartenait Aune as-
sociation d’étudiants &
I'Université du Minne-
sota (situge sur 4th Street
a Minneapolis).

» 204

» 205

"Try A Little
Tenderness”

Otis Redding

B Jimmy Campbell, Reginal
Connelly, Harry Woods

@ steve cropper, Jim
Stewart

Décembre 66

Sur Very Best Of Otis Redding
LORS D'UNE REPETI-
tion, le batteur Al Jack-
son Jr. doubla le tempo
sur le second couplet,
ce qui fit culminer la fin
de ce morceau en lui
donnantun max d’éner-
gie. « On ne savait pas
quAl allait faire ¢a, dit
le bassiste Duck Dunn.
C’était tout simplement
incroyable. »

“Lean On Me"”
Bill Withers

B withers

& withers
Juin 72

Sur Lean On Me

PENDANT SA JEUNESSE
dans une ville miniére en
Virginie de I'Ouest, Wi-
thers apprit  aider ses
voisins en cas de be-
soin. Ces liens
humains lui
manquaient
& LA et
ces souve-
nirs lui ins-
pirérent ce
titre “Repose-
toi sur moi”.

» 206

"Reach Out, I'll Be
There”
The Four Tops

B eddie Holland, Lamont
Dozier, Brian Helland

& Holland, Dozier, Holland
Aolit 66

Sur The Ultimate Collection

LE TRIO HDH pPONDAIT
des tubes pour les Four
Tops plus vite quela
lumiére, «si vite
que je ne me
souviens pas
de tous», dit
Dozier. Phil
Spector dé-
crivit ce hit
comme « du
Dylan black ».

Prince

» 207

» 208

» 209

» 210

| »2ll

»2l2

“Bye Bye Love” "Gloria” “In My Room” “96 Tears” “Caroline, No"” “1999"
The Everly Brothers Them The Beach Boys ? And The Mysterians The Beach Boys Prince

B Boudleaux et Felice Bryant B van Morrison B Brian Wilson, Gary Usher B Rudy Martinez S Brian wilson, Tony Asher B prince
@ Archie Bleyer & Tommy Scott & wilson B Martinez B wilson Prince
Mai 57 Mars 65 Septembre 63 Septembre 66 Mars 66 Octobre 82
sur All-Time Original Hits Sur The Story Of Them sur Surfer Girl/Shut Down, Sur More Action Sur Pet Sounds Sur 1999

“BYE BYE LOVE” AVAIT ETE
refusée par 30 artistes
avant que le patron de Ca-
dence Records, Bleyer, la
propose aux Everly Bro-
thers. Phil et Don
l'acceptérent
joyeusement,
sans atta-
cher d’im-
portance

aux 64 $
qu'ils allaient
gagner enl'en-
registrant.

LORSQUE MORRISON ECRI4
vit son premier tube, il n'é-
tait qu'un jeune rocker affa
mé de plus, avec le groupd
garage de Belfast, Them,
Les Shadows Of
Knight, de Chica
go, en firentg
une version
plus conser-
vatrice en 66.
Morrison se
plaignit qu'on
ait « tenté de ré
cupérer “Gloria”».

Volume 2

BIEN QUE LES PAROLES
soient de Gary Usher, le
concept est du pur Wil-
son. « Brian disait tou-
jours que sa chambre était
son seul univers », dit
Usher. Charmonie & trois
voix du premier couplet,
que Wilson chante avec
ses freres Carl et Dennis,
rappelle les vocalises qu'il
leur apprenait lorsque,
enfants, ils partageaient
la méme chambre.

LE GROUPE, TOUS DES
Mexicains-Américains
du Michigan, enregistra
ce morceau dans le salon
de son producteur, eten
fit la promotion i travers
tout I'Etat, sans révéler
son vrai nom (Rudy
Martinez) ni dter ses lu-
nettes noires. La ligne
d'orgue fit décoller la ré-
putation de Farfisa (mais ?
dit plus tard que c’était
un Vox). La version origi-
nale n'existe pas sur CD,

CE PREMIER MORCEAU
publié en single par Brian
Wilson en solo est le ré-
sultat d'une phrase mal
comprise. Wilson parlait
a Asher d'une certai-

ne Carol qu’il
avait aimée au
lycée. Asher
répondit:
«Oh Carol, T
know. » Mais
Wilson, sto-
ned, entendit:
«Caroline, no».

CGAROLINE, HO

LORSQUE PRINCE ENRE-
gistra 1999, il passait ses
jours et ses nuits sans
dormir, refusant de man-
ger. Le premier couplet
était initialement
une harmonie 4
trois voix ;
Prince les
découpa et
les harmo-
nies devin-
rent une au-
tre mélodie,
plutot bizarre.
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“Higher Ground”

Stevie Wonder

Wonder

& wonder
Aolit 73

sur innervisions

“GROUND” A ETE ENRE-
gistrée juste avant un
grave accident qui laissa
Wonder dans le coma.
Pendant sa conva-
lescence, son
tour manager
lui chantait
la mélodie,
et Wonder
répondait
en faisant
bouger ses

doigts en rythme.

“HICHER GROUND"
, STEVIE RORDER

“Ooo Baby Bahy”

Smokey Robinson And
The Miracles

& Robinson, Warren Moore
E Robinson

Mars 65

Sur Ooc Baby Baby:The
Anthology

C’EST CUNE DES PLUS
tristes mélodies de Ro-
binson. Quand il
soupire son
«I'm erying»,
on comp-
rend pour-
quoi per-
sonne ne
peut chan-
ter Smokey
comme Smokey.

“He's A Rebel” “Sail Away”
The Crystals Randy Newman
B Gene Pitney E Newman

& phil Spector B Lenny Waronker
Aoiit 62 Juin 72

Sur Best Of The Crystals

LES CRYSTALS ETAIENT
de Brooklyn, mais Spec-
tor a enregistré ce titre &
Los Angeles. Inquiet
que quelqu’un le fasse
avant lui, il n'attendit
pas que les Crystals arri-
vent, et enregistra cette
ode aux ados rebelles
avec Darlene Love And
The Blossoms, sous le
nom des Crystals. Un
détail qui rend humble:

il avait seulement 21 ans.

Sur Sail Away

TOUTLEMONDE, DE Ray
Charles a Etta James, a
fait une reprise de cette
ballade au piano — bien
que ce soitun portrait de
IAmeérique vu 4 travers
les yeux d'un marchand
d'esclaves. « Ce qui est
Str avec ma ﬂ“lﬁiql{e. Eld’
mit Newman, c’est que tu
ne peux pas t'asseoir et
manger des chips en met-
tant ¢a en fond sonore
dans les soirées. »

“Tighten Up”
Archie Bell And The
Drells

[ Bell, Billy Butler

B Skipper Lee Frazier
Mars 68

Sur Tightening it Up : The Best Of
Archie Bell And The Drells

BELL VOULUT ENREGIS-
trer avec son groupe, les
Drells, avant d’étre en-
voyé au Vietnam, en
1967. Il ressortit une
vieille maquette, et 'in-
terpréta comme une al-
lumeuse. Il fut blessé ala
jambe au Vietnam; le
morceau devint n’1
alors qu'il était dans un
hépital militaire.

» 266

“Walking In The
Rain"
The Ronettes

B Barry Mann, Cynthia Weil,
Phil Spector

[ spector
Octobre 64
Sur The Best Of The Ronettes

ALORS QUE LA VAGUE DE
la British Invasion me-
nagait de détroner Spec-
tor des charts, le produc-
teur répondit avec cette
ballade onirique, chan-
tée par Veronica “Ron-
nie” Bennett. La premié-
re prise tut la bonne, un
exploit dans le monde de
Spector. Deux ans plus
tard, ils se mariérent.

» 267

» 268

» 269

» 270

“Personality Crisis”
New York Dolls

[ avid Johansen, Johnny
Thunders

[& Todd Rundgren

Aoiit 73

Sur Mew York Dolls

AUCUN TITRE NE REND
aussi bien le coté “rérh
au-dela du glam” des
New York Dolls que ce
premier morceau de leur
premier album. Produit
par Rundgren en une
session de huit jours, il
était I"écho trash dune
identité en pleine disso-
lution. Peu aprés, les
Dolls en furent victimes
et s'évanouirent dans un
nuage de came.

“Sunday Bloody

[ Bono, The Edge, Adam
Clayton, Larry Mullen Jr.
[& steve Lillywhite
Mars 83

sur War

CE CRI DE RALLIEMENT
fut inspiré par deux di-
manches de massacres
danslaguerre civile entre
catholiques et protes-
tants en Irlande du Nord.
Le groupe changea « Ne
me parlez pas des droits de
PIRA» en «J'ai dumal a
croire les infos aujour-
dhui», par peur que leur
plaidoyer pour la paix
soit mal interprété.

“Roadrunner”
The Modern Lovers

E Jonathan Richman
& John cale
Octobre 76

sur The Modern Lovers

RICHMAN, NATIF DE Bos-
ton, était obsédé par le
Velvet Underground.
Lorsqu’il fonda son grou-
pe, il réécrivit le “Sister
Ray” du Velvet en un
hommage extatique aux
virées automabiles avec
la radio allumée. Enregis-
tré en 1972 (avec des fu-
turs membres de Talking
Heads et des Cars), il fut
publié trois ans plus tard.
Les punks anglais en
tombérent amoureux.

“"He Stopped Luvin;
Her Today”

George Jones

Bohby Braddock, Curly
Putnam

& Billy Sherrill

Mars 80

Sur ! Am What | Am

ACCABLE DE DETTES, SOR-
tant d’un sale divorce et
de problemes d'alcool,
l'ex-star de country Jones
devait faire son come-
back apres étre sorti de
désintox en 1980. Il enre-
gistral'une de ses grandes
ballades sentimentales.
Linterprétation nuancée
de Jones fut un succés
dans les charts réb et lui

valut un Grammy.

» 271

» 272

“Sloop John B”
The Beach Boys

E Traditionnel, Brian Wilson
B wilson

Mars 66

Sur Pet Sounds

C’EST LE BEACH BOY AL
Jardine qui attira I'atten-
tion de Wilson sur cette
chanson traditionnelle
des Bahamas, “Le Nau-
frage du John B.”, Wil-
son changea « cest le pire
voyage depuis que je suis
né» en «pive trip que jai
vécu», petitclind’eeil ala
culture acide. Le single
fut publié sur l'album Pet
Sounds aprés avoir ven-
du 500000 exemplaires
en 15 jours.

“"Sweet Little
Sixteen”
Chuck Berry

E Berry

[E Leonard et Phil Chess
Janvier 58

Sur The Anthology

BERRY AVAIT COMPRIS
les ados, 'Amérique, le
pouvoir du rock et de la
guitare. Ce titre est un
hommage 4 tout ¢a, une
ode & une fan de rock mi-
neure, énumérant aussi-
des villes des USA. Les
Beach Boys changerent
les paroles et lappelérent
“Surfin’ USA”; Berry me-
naca d'attaquer, les Boys
s'inclinérent et le crédite-
rent comme auteur.
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