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pour la paix sur Tèrre, chanté par un
homme au fond du gouffre. Parmi tous

tttUhatts Going Ontt
Marvin Gaye,Ieaye, Benson, ct€vetand, E Mârvin Gaye, Février7t, sur whal3 6oin9 on

les chanteurs signés par la Motown,
Marvin Gaye était en t97o la pius
grande star, mais il était frustré par le
simpie travail d'assembleur qu'on lui
confiait sur ses propres succès. Dé-
truit par ia perte de Tâmmi Tèrrell,
sa partenaire de duo - morte en
mars après une lutte de trois ans
contre une tumeur cérébrale -Gaye se sentait aussi pris au piège
de son mariage avecAnna Gordy, la
sceurde BerryGordy,le patron de la
Motown. I1 était enfln tourmenté par
sa relation avec son père pùritain,
Marvin Senior " Si je r.r oulais défenàre

lapdix, expliqua.t-il par la suite à son
biographe, Davtd Gritz, il fallait
d'aborrJ. que j'apaise mon cæw >

Peu après le décès de Ti:rrell, Renal-
do Benson, des Four Tops, présenta à

Gaye une chanson qu'il avair écrite
avec baron de ia Motown, Al Cleve-
iand. Benson prétendit par la suite
qu'il avait autorisé Gâye à cosigner le
morceau pour lui permettre de le chan-
ter et de le produire. Mais Gaye parvint
à s'approprier la chanson en percevant
immédiatement la
beauté fluide des
arrangements de
Dâvid Vân De Pit-
te, sans même sa-
voir lire ou écrire la
musique, et en ha-
biliant ies référen-
ces stéréotypées à

<< Il fallait que
i'apaise mon

cæur. >>

la guerre et aux conflits raciaux de ses

angoisses personnelles. Les Funk Bro-
thers. musiciens maison de la Mo-
town, se chargèrent de graver cette
rythmique jazzy ahurissante, qui ne
correspondait à rien de ce qui avait pu
se faire dans les si.<ties en matière de
production. Gaye jouait par exemple
des percussions sur des boîtes en car-
ton. Il alla même jusqu'à invoquer sa
propre famille dans sonprêche enflam-
mé. Il chante pour Frankie, son petit

frère, vétéran du
Mêtnam: n tsrother,
brother, brotlrcr, the'
re's too many af 1ou
dying,, (" Frère,
trop d'entre vous
meurent o) et récla-
me plus de calme à
1a maison: n Father,

fathel father, we àon't need to escalate,
(, Père, nous n'avons pas besoin de
cette escalade,). On compte, pour fi.
niq deux membres des Detroit Lions
dans les chceurs-

Pas assez commerciale, "V"rhat's
Going On" Ârt reietée âu débur, mais
s'imposa comme la plus belle réussite
de Gaye en studio. Indémodable, eile
n'a pas finr de panser 1es plaies. Mais le
chanteur ne trouvajanais cette palr
qu'il recherchait: le r-avril rq8+, il
mourut, tùé pàr son père au cours
d'une drspute larniliale.

HAT,S GOINC
On" est un
délicieux

Marvin Gaye

son premier n" r, la consacra sion délurée du morceau. oii
"reine de la soul". Dans son Aretha épelle le titre.

TI3 REDDING A ÉCRIT
"REspect" et l'a inter-
prétée pour le label Volt
en r965. Mais Aretha

Franklin s'en est à jamais emparée en
la reprenant en r967, le jour de la
Saint-Valentin, dans les studios
Atlantic de New York. "Respect",

interpré tatio n, une
marche forcée soutenue
par Booker T. And The
MG's, Redding réclamait
l'égalité de faveurs avec
tne force volcanioue.

Aretha Franklin6oris Reddin& Ewexrer,
Avril6z sur I NeyerLoyedÀ Mâû fhe way t Lave yoL

Ii fait allusion aux chceurs coups-
de-poing chantés par ses deux sæurs,
Caro\n et Erma, quirépètent nsoc(it
to me ) à toute allure, une idée qu'Are-
tha et Carolyn avaient concoctée
pendant l'enregistrement. Tom
Dowd, I'ingénieur de 1a session, aftri-
bua égaiement à Carolyn ia conclu-

" founrJ j'ai entendu ça,
J'en suts tonlbé de md chai-
se ", racontait-il. Alors
que la version de Red-
ding n'avait pas de pont

mtsical, \À/exier demanda
à 1'orchestre du studio (des

rien du tout. Son point de r,r-re,

plus élevé, était celui d'une femme qui
voulait metlre un terme à tous les
sacrifices provoqués par i'implacable
et domination des hommes. Plus sim-
plement, elle voulait montrer qùe
quand on la cherchait, onlatrouvait.

" Chez Otis,Ie terme ".tespect"
consense son sens traditionnel. une esti,
me abstraite, écrit Jerry V,/exler, ie
producteur de Franklin, dans son
autobiographie, Rlthm And The
Blues : A Life In ,Atneùcan Music. La
ferueur de lauoix d'Aretha exige ce

respect'là, mdis aussi un respect d'un
autre orAre : une dttention plw élerÉe
enuers son sexe. fu& pourrait bien
,louloù dire, sinon,la plwase "sock it to
me" f'enûle-ia pour moi') ?"

enAlabama, qui avaient accompagné
Franklin un mois plus tôt, sur son
premier morceau "I Never Loved A
Man (The lÀ/ay I Love You)') de re-
faire les accords de "rWhen Some-
thing ls Wrong \Mth My Babl', de
Sam €l Dave, pendant le solo de sa-x

ténor joué par King Curris.
On ne peut guère se tromper sur le

message déiivré par Franldin. Sans nul
doute, son tumultueux mariage lui
servait d'inspiration. 

" Si elle n'a')ait
pas uéca ça, dit \l/exler, elle n'au.rait pas
pu se danner dutant. , Mais, toujours
selon ses termes, oArethd dutait été
incapable à'assumer ce rôle d"e femme
batouée . . . Son detuiè.ne pr1nam aurdit
pu être "Respect" ! ,

ttRespectff
Vibrations"

se souvenârt de la façon dont sa mère,
Audree, expliquait pourquoi les chiens
n'aboyaient pas après tout le monde.
Le chien peryait. chez les gens des urbra,
tians qu'an ne roit po,s lnais qu'on peut
senti. Et c'esLldnême chose clez les
g€rs-, "Good Vibrations", I'apogée
trionphal de rÀ4lson en tant que com-
positeur et producteùr, a domestiqué
cetteénergieetl'achangéeensole éter-
nel. n C'tst une chatuon tïès spiitrrdlld.
déclarait-il à sa sortie, et je veux qu'elle
réponàe àe bonnes uibratiot:rs. ,

\l/ilson, alors âgé de u4 ans, avait
aussi ùn autre but, plus égoïste : <Je !or-
lars faire mieux que '"fou'ue Lost That
Inuing Feeling" ", raconta't-i.

I1 travaillait encore sur sa colossale
pièce maîtresse, Pet Sor.mds, quand rl
commença "Good Mbrations", dans la
nuit du r7 février 1966, âux srudios
Gold Star de Los Angeles. Pendant les
sept mois suivants, dans qùatre studios
différents, \ÀÀson construisit les nom-
breuses sections de"GoodVbrations",
en dessinant des ambiances très va-riées
grâce à unvioloncelle locomotr{ un pia-
no de saioon et un clavier âux gémisse-
ments de spectre. k tout pour un bud-
get de 50 ooo $, à l'époque lapius grosse

E wilson, Love, E Briân Witson, octobre 66, su r sd/ey smi/e

E MOï, ..VJBILA,

tio?is", rrc fdi.s.rit
pelri., a dit un Jour
Brian Wilson, en

somme Jamais nvesti€ pour un single !

o,4.t" d"épurt, on ne pensait pas faie plu.
sicr.rrs pd1ties, raconte aujoLrrd'hui \ÀÀl-

son. Mdis en iataqLunt .trx Frcmièrcs
mesurcs àu premier couplet, on s'estrcndu
campte qLæ cemorceaLt selaitîès diffâ.e.nt
des dltles. " Très dift'érent, en effet...
Wilson, qui laissait parler son goûr
pour l'expérimentation quand les au-
tres Beach Boys étaient en toumée, ne
pouvait cesser d'essayer d innombra-
bles combinaisons d'instruments et
d'approches ry.thrniques. Une des ver.
sions abandonnées de la chanson avait
un arrière-plan très rhlthmhblues.

"Good Mbrations" fur le troisième
n' r des Beach Boys, mais ce fut un
quart d'heure de gloire bien éphémère,
aussi bien pour le succès commercial
des Beach Boys que pour l'équilibre
créatfet émotionnel de Briân \ ,,ilson.
Ii était prér,u que la chanson ligure sur
lalburn Smile, mais Wilson. souffranr
de dépression et bataillant sans cesse
avec le reste du groupe, abandonna le
projet en mai r967. ll l'a finalement
achevé cette année, et "Good Vbra-
tions" est devenue le point dbrgue de la
tournée Slrile. ( "Cood Viùrations" n'a
jamdis été aLtssx réuÂsie qu'aujourdhui,
affirrre Wiison. En 1966 , elle éartn" t
n lis maintenanL chaque fois qu'on la
joue,le public se lève pom naus appktl dir.
le uome ça rncroyùle. ,

t'Good

ry.6ry.5
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"Born To Run"
B!uce SprinEsteen

"Be My Baby" "In My LiIe"
The Beatles

"People Get Ready" "God Only Knows"
The Beacb Boys

'A Day In The LiIe"
TheBeatles

E rennon, rrlccarrney
E Georse Mârtin

Srt Sqt. Pepper'sLaùely Heafts

C'tsr fuNr LrES DERNIÈREs

r'éritables colla-
borations de

Lennon et

E Bruce tprinssteen
E springsteen, appel
Âoû175

CETTE CHANSoN DE 4,5
minutes a demandé trois
mois e! d€mi de travail.
Cherchant f impact du
Wall Of Somd de Phil
Spector, Springsteen a

fait appel à des violons,
des claviers multiples, une
douzaine de pistes de gui,
tare et un glockenspiel.
Les paroles racontent
l'implacable histoire de
deux amoureux, qui pas-
seni leur vi€ sur les auto-
rolrtes du NewJersey. (Je

ne sais pas si le décoï est
vaiment lmp artant. C' e st
I'iàée d.enière clui cotnptt,
disalt-il à Rolling _r

Cal).fornie ctu

en Aias{a.,
tdit la natque

àu génie. "

n UNr cH4Nso\ T,us rRo,

fonde , lrès émouuante , qui
m'enbouche un coin à

cÀaquefoir,, disarr
Paul McCart-
ney, à propos
de cene ballade

extraite de P€I

Sornds. La
pr€nière fois
que Lennon €t
lui ont entendu
l'album, c'était à lon-
dres, au cours dune soirée

chic.le soir-même, très in,
iluencés, ils ont écri! "Her€,

There And Everywhere". la
voix haut perchée de Carl
Wilson faisat de ce frère
tranquilLe larme secrète des

Beach Boys. Ajourée arx ar-

rângements, qul combinent
un cor anglais, des clochenes

de traineau, une harpe. des

violons, des lIùtes, une clari.
nette bæse et un accordéon,

clle donne à ce morceau une

pussance angélique.

McCartney
s'cst occupé de la

partie ccntrale, avec son

" Wo{e up/Ie li ort of
beri,. Pourla coda, ils ont
fair appel à 4o musiciens
classrques. 

" Icoatcz-rnoi
i-es tro pettcs, ellcr s0rt
t,roi nen t e.,fra1'.r 1t es 1,.
s'extasie encore McCart,
ney. Un accord retentis,
sânt de piano clôt le mor,
ceau et le disque, suggé,
ranr d'infi ni€s possibilirés
pourl'avenirdelamusique
rock-

E Bàrry, Greenwich, Spector
E phit specror
Àoût63
9ut Ihe Best of Ihe Ranettes

SPECToR A IASSÉ DT5
semaines à répéter celte
chanso n avec Ron nie
Bennett, mais ça ne l'a pas

empêché d'en enregistrer
42 prises différentes avant
d'êtr€ content. Le résultat.
ce son luxuriant et sa
chambre d'échos habitée
par un orchestre au grand
complet, fut véritable,
men! lâ pierre de Rosette
de tous les pionniers du
studio. des Beatles à Brian
Wilson, do nr "Be My
Baby" est le morceau pré-
fété. n'laut ce quc fdisait
PÀil Sfector l.dit drrgr( et

Èpurirrrr. racontc
Larry Levinc,

son tngé-

E rennon, Mccartn€y

E George Martin
Décembr€65

n Jr c(ors .{uE "l\ M1-
Lifc" est ma premièft æ.uwe

réellement majewc , disait
Lennon. Jusque,là, ;e rn'é-

tais contenté de barutin et
rlefrrilirls., Lidée est née

d'un défi lancé par un
journ;rliste ; n Pourquoi
n'ëcrircz,rous pds de clnn
sons surrotre trie l,Au dé-
part, Lennon s€ mettâit
en scène dans un bus à Li,
verpool, mais d'après lui,
la chanson n'était alors
qu'un récit pénible de son
désæuvrement pendant
ses trajets en bus. II a fint
par abandonner l'idée
pour racont€r sa vie d'a-
vant les Beatl€s. le clave-
cin qu'on entend dans le

morceaù est uû ptano
élecrrique joué par George
Martrn, dont la bande a

été accélérée.

-\g/o

6 curtis Mayfield

ll ronnny cate

Sut rhe very sest ol rhe

n C'iTAlr uN cH.1Nr Dr
guerlc,, affirme Gordon
SelLers, le militanr des
droirs civiques. Mayfield
disait avoir écrit cette bal-
lade de rhythm'n'blues
très marquée par le gospel,
. ddrs ûfl irdt d'esprir rïès
nrédiralf,. jtrste avant la
grande marche de Chicago
organisée par Marlin l1r-
rher King. Peu après, bon
nombre d'églises de la
viLle se mirent à la repren,
dre dans leur répertoire.
Mayfield achevait la chan-
son sur ces mots : ('lill
àon't neeà no tic\et/\itt
jlst rhar{ the Lord, man.
ironiquement, la nouvelle
versioû fut moins chré-
tienne et plus universeLle:

" Èr,er)bodJ ruan ts free-
dont/Thts 1\noLu,.

-\@/o

E wilson, Àsher

E Erian wilson

McCart,
ney :

Lennon
a écrit le
débur er
la fi n,

tandis que

Store. Iri, ç.r ic
passe dans le

),[e& Jersel,

PoMruit
tout dt{ssi
bien être en

nieur du
son. Mrr's
ce n'étdit

Fas Lr sigre
d'|àiatie. C'é.

-R\3ql!,:!l.
,ii5Ë,
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"Layla"
Derek And The Dominos

E clapton, cordon
El T. Dowd & Ihe Dominos

Sut Lavla And Athet Assorted

EMPÊTRÉ DA"-S u^.'r Hts,
toire triangulaire avec
George et Patti Boyd
Harrison, Eric Clapton
tira le nom de sa plus
grande chanson de lallr
et Majflorr, une histoire
d'amour perse. "layla"
explose d'abord dans un
déluge de riffs confron-
lant Clapton et Duane
Allman, l'autr€ guitariste.
avant de s'ach€ver sur un
déveioppement serein au
piano. r Cette cÀans on
pdrle de cc qui me préoccu
part le plus à l'époque, ex.
pliquair Clapton à À01-
iing Sa;re en r974. C'csr
pourquoi je tena$ pdr'dcy
sLts touL à l'éctirc. >

-N)"o

)>28
"(Sittin' On) The
Dock OI The Bay"
OtisReddins

E Reddint, cropper
E steve cropper
ruillet6a
sut fhe Dock af rhe Bay

PEU AIR-LS sA pÀrsrATIoN

au Monlerey Pop Fesdval,
en r967, Redding passa un
momenr sur une péniche à

Sausalito, en Californie.
C'est dans ce bâteau qu'il
écrivit le premier couplet,
avant de terminer le mor-
ceau àMemphis. avec Ste-
ve Cropper son guitârist€.

QueLques jours plus tard,
€n tournée, son avlon s'é-

crasa dans un lac du Wis-
consin. Steve Cropper se

changeait les idées en
mixant "The Dock OfThe
Bay". alors même que les
secouristes recherchùient
le corps d'Otis Redding.
Le rr décembre r967, on
repécha 1'avion: le chan,
l€ur étair toujouts assis à

la place du co-pilote.

>>29 >30 >)3I >>32
"Help !"
The BeatlPc

"I lttlalk The Line"
Johnny Cash

"Stairway
To Heaven"
LedZeppelin

E Pase, Plànt

E rimmy Pase

TO US LES HYMNES DE

ro ck épique doivent se

mesurer à "Stairway To
Heav€n", Ia pierr€ angu-
laire C,e LedZeppdn IV.
Après une intro franche-
ment élisabéthaine. grâce
à 1a flûte à bec de John
PaulJones ct aur paroles
imagées de Robert Plant.
le morceau bascule quand
la guitare de Jinm1, Page

vient enfoncer lcs portcs
du Paradis dans un solo

ny Page, c elte
chanson
< crisrdlli.\rit
I'essor ce drL

groupc. C'est

que I'on a

beaucaup mar'
qul l€s esprll\,.

"Sympathy For
The Devil"
The Rollins Stones

E Jasser. Àichârds
E limmy Miller

E Lennon, Mccartney
E ceorse Martin
Juillet65

E Johnny ca.h
E sam Phillips
Àoût56
Snt The conplete oisinal sùn

pour ajouter un perit

n PouR tA Pi-UPÂRT Drs
gd]]s, .'est Jrsl0 li?l morcedtl
raprJe de roc(n roli, disait
Lennon. Mdis enÊir, ctkit
lln dpFrldlr secounpl sor
,r{riru .onr.ient. A ltpoqr€,
je ne m'en .'l]rldtris lvs comprc,

lc 1N cantcntais d'écwe une
ch dns ctn p o w le f ilm., Ecr æé

par la B€ademâlria, Lenûon
mangeait ( conlne un porc ,,
buvait rrop et ..,1i.rrrait tle la

mûi|udnlt aL\ petit'
dlielncr,; à z4 ans. il re-
grettall déjà sa j€unesse per-
d,re. < le n'di1n( pas

ttop ce dlsque,

a-t,ri avoùé à

Rollirg
Storc. Il a

été ente.
gistté ttop
!ite, dans
un esprit tfop

CÂsH AVÂlr coNrr'rENCi À

travailler sur cette chanson
pendan! son service dans
lâir Force, en Allemasne,
des années avant qu'il ne

mete les pieds dans un stu-
dio. Après le succès de "Fol-

son Pnson Blues". ilsest re-
penché dessus et s'est rendu
compre que la bande de sa

démo étalt détériorée. Mais
ce son bizarre lui a p1u et lui a

donné I'idée de gLisser une
1èurlle de papier sullirisé en-

tre les cordes de sa guitare,

Crr EFISoDE i^..rur,\Ar EsT

inspiré du roman russ€ L€

À,ldi r'r. ct Mdrgueritt, de
NIilhail Boulgakhoq qui
raconte les méfairs du Diable
dans Le Moscou des années
jo. Lcs Stones ont ofËft à

Satan un de leurs meilleurs
rtthmes, bâti sur les congas

de Rocll' Drjon et les mara-

cæ de Di1lW1man. .Arun4
rrora r'ltions qrr des garrrins

qui se ma.raientbien, mdislè\
./l.ëdids 1|oL\s trLantïaient du

ils sont maL-

éfiques 1", ra-
conte Ri-
chards. Ça
fan rëfltchir

str le Mal

ravageur. SelonJim, doigt en criunt : "Ils
sont maléfiques,

rlthme cliquetÀnt.
. C'ëtnit dtffeîent

de tout ce qLian

entenddit, af[ir'
mait Bob Dylaa,

àela'fene,
'fout le nonàe o

Lucifet fllll1.,
I : ;': -1/
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"Grying"
Roy Orbison

"Walk On By"

E Melson, orbison

E Fred Foster

sldt rhe Lanely : 18 Grcatest Hits

RoY ORBISoN DtsArr
avoir écrit cette chan-
son après avoir rer'rr l'un
de ses anciens amours:
n 9!c mes larmes soient
phJ si que s ou intérieures
ne changed,it ùen. , Cette
interprétâtion, peu éloi-
gnée de l'opéra, le voit
monter pour atteindre
une note surélevée qu'i1
ne perdit jamais. < On
ar ait I' impr e s si a n qu' il
chantait depuis les hau'
tews duMont Olympe, et
qu'il ne pldisLmtait pas ,
écrit Bob Dylan dans
Chroricies. Ses composi
ti o n s p arc ourai ent tr o i s

en.Jie d"e ûous
préctpiter, en
vaiture, du
haut à'une fa'
laise. Il chankrit
comme un cï|m|,
nel profesionnel. "

4 Bacharach, David

E Bachâmch, David

Sut Ihe Dioûne watwiLk Collec

tian: Het all 1iûe çteatest Hits

OETTE BALLADE DI
rhythm'n'blues dépres-
sif, construite sur une
rythmique de bossa-
novâ, étàit à l'origine
reléguée en face B du 45 t
"Any Old Time Of The
Daf '. Mais Murray The
K, un DJ de Neu,York,
estimant qu'elle méritait
mieux, demanda à ses
auditeurs d'élire la
meilieure face. 'Valk On
By", le morceau vain-
qr.reur, est resté un bon
moment dans les charts,
rnais en ces temps dc

Beatlemania ga-
ou qudtfe octaues, et lopante, 1a

rous d"onnaient perlor-

est mal-

Sement-
passée

çue

"Galifornia Girls"
The Beach Boys

E witson, Love

E 8riân wilson
Juillet65
Sut Saundsol sunner.Ihe vety

LA PREMIÈRI Fors euE
Brian \Â/ilson a pris de
l'acide, il s'est assis à son
piano et a composé ces

belles et mélancoliques
mesures qui ouvrent
"California Girls". Ce fut
uû moment cié, d'après
rÀÀlson, qui l'encouragea
à rechercher une mu-
sique plus complexe et
émotive. Mike Love a
écrit les paroles en sui-
vant un conseil de Wil-
son, qui lui assurârt que

" tout Ie fionde aime les

,4il:s'. Malgré ce thèrne
très adoiescent, les par-
ties vocales sont plus
forres que dans les pre-
miers lubes des Beach
Boys, avec des harmo-
nies bien ficelées et un
chant vigoureu,\.

-\@Æ

[:ames orown

E tames erown
Juillet65
sut 50th annivesary colle(tiôn

EN 1965, quÀND JAME8
Brown a appris que son
label. King Records,
était au bord de la farllite,
il lui a lancé une bouée
de sauvetage: ce mor-
ceâu, enregistré quei-
ques mois àuParavant.
Onditsouvent qu'il s'agit
du premier morceau de
lunk, mars sa puissance
réside aussr bie n dans les

pauses de la secrion
rythmique que dans les
attaques au pic àglace de
son bras droit, le guita-
risteJimmyNoien. Dans
un coup de génie.
Brown acoupé f intro au
moment d€ la post-pro-
duction, si bien que 1e

morceau démarre à tou-
te allure sur une explo-
sion de cuivres, avant de

s'accélérer, donnant un
avant-goût du futur.

COCHRAN ÉTAI T UN
virtuose de là guitare
avec une voix de gros
dur Même si son label a
essayé de lui faire jouer
1es crooners pour ados, il
a marqué ies esprits grâce
à la poignée de classiques
du rockabiily qu'il a

écrits avec son camarade

Jerry Capeharl Pour ex-
pliquer I'inspiration de
ce morceau, Capehart
disait < On a tcrit beau'

co4. de ch:atrl'otu vr l"t ,

lrais atcrne srr ics dl-
furrrs Jc l'lré."Armés de
cette idée et des ac-

lés par Clo-
ch ran, ils

E cochran, Capehart

E Eddiecochran
iuillet5S

exécutè-
re nt ce lte
chanson en
trois-quarts
Jheure.

"Superstition"

E stevie wond€r

E wonder, cecil, Marsouleff

WoNDTR A RÉvÉLÉ cE
morceau au public en
r972, un jour oil, pour
sortir de son public hâ-
bituel de chez Motown,
iljouait en première par-
tie des Rolling Stones.
Cet ancien enfant prodi-
ge, alors âgé de :z ans,
avait écri! la chanson
derrière sa batterie, €n
fredonnant pour lui-
même les mélodies des
autres instr'uments- Au
départ, "Srperstition"
étart destiné àJeff Beck,
mais comme ce dernier
tardait à achever son al-

bum,Wonderenfit

nouveau 33 t
'fitll1ing
Boo( etson
premier n" r

depuis près

"Papa's Got A Brand
New Bag"

"Summertime
Blues"
EddieCochran

le premier sin-
gle de son

de dix arrs.

*" tuttlillltot

\"--_.-....r'r_

>>75
"Whole Lotta Love"
Led Zeppelin

"WHOLE LorrA Lovri"
est un hommage à rÀrllie
Dixon, s'inspirant d une
chanson é c rite pour
Muddy \l/aters en 196:,
'You Need Love", et com-
porte des citations de
"Shake For Me" et "Back
Door Man", deux chan-
sons de Dixon interpré-
tées par Howlin' \l/olf.
Fans avoués du blues-
man, les mernbres de læd
Zep nbnt accepté de par-
tager les droits d'auteur
avec lui qu'en r9B5,
quand Dixon a
gagné son pro-

76
"Strawberry Fields
Forever"

E tennon, Mccartney

E ceorse Mârtin

sut Magical Mystetl roùt

LENNoN (ioNSrDÉB-Àrr

cette chanson comme
son ceuvre la plus abou-
tie avec les Beâtles. Kalél-
doscope surréel de sons,
elle était au départ pré-
vue pour SF. PcppeT's Ir-
nely Hearts Club Banà.
Les paroles expriment la
nostalgie de Lennon
pour son enfânce à Liver-
pool, et son orgueil.
Lorsqu'il chante n À[o
one, I thin\is in nry vee ,,

il signifie que
personne

n'est aussi
célèbre
que lui,
et qu'il
est donc

fou... ou
génial.

cès contre
eux. Qmt à
Page, il a dit :

"Dhabituà,e ,

mes riffs sant
rrdiment de
moi, f'urain! "

E willie oixon, Led zeppelin

E Jimmv Pase

>>77
"Mystery Train"
ElvisPrêsley

4 Jimmy Parker

E sâm Phillips
Septembre55

"MY5TERY TtdATN" Esr
l'une des chansons les
plus obsédantes d'Elvis,
un blues austère aux so-
norités âncestrales,
mème si la version origi.
nale de Junior Parker,
date seulement de r953.
Pour l'enregistreq Pres-
iey a utilisé un procédé
inspiré d'un alrtre mor-
cear.lde Parker, "Love
My Baby". Le produc-
t€ùr de chez Sun, Sam
Phillips, a conçu un écho
qui doùble chaque note
du guitariste Scotty
Moore. Elvis a rajouté
un dernier couplet:
" "frain too\mt babJ/But
it uillnevet agiin ,. Gtàce
à ce cri de joie, cette pas-
tonle sur la moft procla-
me désormais que nous
pouvons en triornpher.

"I Got You [I Feel
Good)"

"Mr. Tambourine
Man"
The Byrds

>80
"I Heard It Through
The Grapevine"
Malvin Gâye

)>78 >>79

!!:ames erown

E Lames erown

Sut laûesAtôwù 501h Anniret

JAMES BRo\\'\ \\'Àn'
sorti "Papa s Cot A
Brand Nerv Baq quarre
mois plus tôt quand pa-
rut "l Got You (I Feel
Good)". soo pLus grand
succès populair€. ll ne
s'agissâi! que d'une ver-
sion accélérée d''l lound
You", un morceau qu'il
avait écrit des années
avant pour une de ses

protégées. Yvonne Fair,
ia chanteuse de laJames
Brown Rerrue. Le succès
d''I Got You'fut curieu-
sement favorisé par une
apparition de Brown, la
même année, dans un na-
vet pour ados âvec Fran-
kie Avalon : S(i Partl'.

E Bob Dytan

E rerry ttteicner

LE SEI]L BYRD QUI JOUE
vraiment sùr le premier
tube du groupe est Roger
McGuinn. dont ia Rick-
enbaker à dorrze cordes
définit les canons du folk-
rock, Les autres musi-
ciens (le batteur Hai Blai-
ne et le bâssiste Larry
Knetchel. un acollte ré-
gulier de Phil Spector)
étaient des pros de Los
Angeles. Le reste du
groupe se forma rapide-

succès de la
chanson,
Dylan af[r-
ma ne pas
reconnaitfe

électrifiées de

LE PRO T] UCTEU R $,/H1'I-
teld, de là Motown, était
réputé pour enregistrer le

même morceau plusieurs
fois, avec des interprètes
et des arrangements difÉ.
rents, ce que beaucoup
d artistes trouvaient irri-
tant. Ihnnée précédant la
reprise d"'l Heard lt
Through The Grapevine"
par Marvin Gaye, Glâdys
Knight en avait déjà fait
un tube, mais grâce à ce

chârts, et
s'imposa
comme une

des meilleu-
res ventes de

ment et quelques rythme ralenti, ce
mois après le 45 t est resté

tête des

E strons, whitfield
E Norman whitfield

la Motown.
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"Fast Gar"
Tràcy Chapmsn

"Papa lalas A Rollin'
Stone"
The Temptations

"Losing My
Religion"
R.E.M.6 chapman

E David Kershenbaum
Âvril88

TRACY CnAPi!,ltu-- ÉTArr
une habituée des cafés-
concerts de Boston (on
lui a une fois rejeté sa
démo et conseillé d'ac-
corder sa guitare) lors-
quun camarade de classe
suggéra à son éditeur mu-
sicai de père de venir l'é-
couter Elle lit ses débuts,
en r988, avec cette médi-
tâtion envoùtante sur
l'évâsion, quiremporta
un Grammy et lança la
carrière de Chapman.

El Marshall Mâth€rs,

E Emjnem
Octobre 2002
stJt 8 Mile : Musi. Fran and
tnspirc(l Bf fhe MationPicture

EMTNEM ÉcRr\'rr cE Hrr
de 8 Miles, son lilrn quasi
autobiogràphique, dans
un studio portabie sur le
plateai). " Il ëkLit entre
detucpnses, déclara f ingé-
nieur King, et il erxregisrrd

les trois couplets en une

fois., Ce morceau a le
plus gros son de la carriè-
re dEm: des guitâres et
des bois qri s'entrecho-
quent avec alsuÉnce.

"Lose Yoursell"
Eminem

"Let's Get It On"
Marvin Cave

6 Gâye, Êd Iownsend

E caye, Townsend
,uin 73

E Normân Whitfield.
BarrettStrong
E whitfierd

APR!5 ln'"WHA-as C,orNc
On"de r97r, Gaye chan-
geavraiment de cap avec
cette ode au plaisir
sexuel, aidé par le pro.
ducteur et parolier
Townsend. Gaye dit plus
tard qu'ii espérait que le
morceau (nefd0oTisdit
pds le idpprochenent
sexuel,, mais ii déclara
aussi qu'ii se pouvait
qu'il en émane un "cer-
tain potLuorr aphroài'
sirqûe '. Benoui-

A Berv, Buck, Mitt5,stipe

E Scott Litt, R.Ê.M.

Au DÉBUT, LEs TENlprA-
"LosiNc My fuit(xoN"
est bâtie autoùr d'une

tions détestarent ce môr-
cear-t. surtout Edwârds :

son père irarr mon vraiment ce qu'on
entendait surun3 septembre,

comme celui

guitare âcoustique et
d'une mandoLine, pas

les radios pop
audébutdes
années 9o.
Le chan-
teur Mi-

chaelStipes
I'a qualifiée de

de la chan-
son.Eliede-
vint ùn hit,
et<ona[t111
par s'habi.
rr.rcr,, déclara
Otis\Àlliams

!!1.lqlrr4r!

"Both Sides Now"
JoniMitchell

E Mitchen

E Mitche

Atolu euE soN tRtMlER
mariage s'effondrait, à la
fin des 6o's, Joni Mitchell
vit sa carrière s épanouir
par le biais des reprises
de ses morceatx par d'au-
tres chanteurs, comme
Tom Rush et Judy Co1-
lins. Mitchell chanra
"Both Sides Now"sur
I'album Clor& en 69, la
décrivant comme ( alre
néàitdtion sur lare^litt et
I'imaginaire... "

))l7l
"Dancing Queen"
Abba

"Dream On"
Aerosnith

>>172

LEs PLUS cRos E/,poRTA-
teurs musicaux de Suède
offrirent ce morceau en
1976lors d'un bal

TYLER coMMENÇA À
écrire cette puissante
ballade quand ilétait
adolescent. ll en était

À Benny andersson, Bjorn
ulvaeus, stig Ânderson

E Ande15son, utvâeus

pour le roi Carl
Gustav C'é-
tâit un dis-
co, rempli
d'harmo-
nies façon
opéra-pop.
Leur seul n" r
aux USA.

E steven ryler
E arjàn Barber
luin 73

alors aux débuts
dAerosmith.

"Dream On"
futleurpre-

Moment".

mier hit, er
fut samplé
par Emi-

nem dans
ùLngror I he

>>173 >>174 >)175
"God Save The
Queen"
The Sex Pistols

Êitohnnv Rotte"'steve rones.
Glen Matloc&. Paul toôk
Echrislhomas

Strt Never MindJhe Bolo.ks.

CENSUÀ-EE PAR I"A BBC
poùr <rulgaûté û mdu.
ûdrs golit 

", cette explo-
sion de nihilisme ternit
lejubrié de la reine Eliza-
beth II: on la volatt sur
la pochette, une épingle
à nourrice en trâvers des
lèvres. o Pour moi, ce
n'est pa.s wr êtrehumain,,
déclara dédaigneuse-
mentJohlny Rotten.

"Paint It Black"
The Rolling Stones

"I Fought The Law"
The Bobby Fuller Four

E sonny curtis, Fùtter

Q eot xeane

9ut I Faùght rhe Law : Ihe Best
of lhe BabbvFûllet Four

AvEc soN AC cr NT
lexan, Fuller semblâit
chanter par la voix de
son idoie, Buddy Holly.
Ce morceau est un mé-
lange de romantisme des
rues. de garage-rock, de
surf music et d'énergie
bnrannique. Le produc-
teur Keane créa la riche
ré\'erb' en utilisânt un
coffre de banque comme
cl'rambrc d'écho.

E Jagger, Rkhards

E andrew oldharn
Mài66

C'tsr PENDANT LES sEs,
sions de Los Angeles en
I966 que Briân Jones
égrena I'envoûtante
mélodie au sitar de ce
classique. <Brian drart
Aëj à prdtiquement aban'
donni la guitar-e, dit Rr-
chards S'il1auair ln a*
tre instrutnent dans le
cain,ll fdlldit qu'il dn i,re à

en urer Eclcpt chose. ÇL
a àonné à nos disques tbs
textwestrès dffirentes "

))176
"Dont lalorry Baby"
The Besch Bovs

A Brian witson,
Rogerchristian

E witson

\lILroN ÉcRrvlr "DoNh
\À/orry Babl'pour Ron-
nie Benneu. Dès le nffde
bàtterie d ouverture (par
Hal Blaine, qubn entend
aussi sur "Be My Babf'
des Ronettes), "Don't
Worry Bâbf'est une qx-

cellente cuvée dcs Beach
Boys, a.,'ec I'un des
meilleurs lead vocaux
ponctués de fâlsettos de
Brian \Â,4lson.

2O ROLLING STONE, [,tARS 2OO5
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"Bizarre Love
Triangle"
New Order

E Bernard Àlbrecht,cillian
Gilbert, Pêter Hook, stephen

Q tew oroer

APRNS LA MORT DE LAN

Curtis deJoy Division, le
groupe se reforma sous le
nom de New Order. u On
étnlt enca,re .riLtanls, dit le
batteur Morris en r983,
dlo?T oî d contilûé. " New
Order écrivait ses ttbes
synthé-pop dans une sal-
le de répet'à Manchesteq
face à un cimetière. Mor-
ris dit: ( Ir dcstir écnt le.ç

puroles, an fLit lc resæ. "

"Gome Together"

E John Lennon, Paul

E George Martin

TIVOTHY LEARY Sn PRT-

sentàit comme gouver-
neur de Calit'ornie quand
il demanda à Lennon de
lui écrire une chanson.
Le résulta! n'étânt pas
ut isable poiitiquement,
Lennon l'amena aux ses,

sions d'Abbel Road, er
retravailla le morceau en
le ralentissant. Ce fut la
dernière fois que les qua-
tre Beatles enregrstrè-
rent ensemble.

"Positively 4th
Street"
BobDylan

E Dylan

E Bobrohnston

Sut rhe E sentialBôbDf|an

LUNI DES ÉNIGMIS DE

Dylan: à qui destinait-il
ces vers empoisonnés ?

Cc single parLe probable-
ment des gens artificiels
et négarifi qu'il a rencon-
trés quand ilvivait sur
Wl] s! ,+,f à Green\\'ich
Vllagc. et de la période
oir il appartena.it à une as-
sociation d étudiants à
lLniversLré du Minne-
sota (située sur .+d Street
à ivlinneapoLis).

ROLLING 5TONE. MÀRS 2OO5 2]
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"Bye Bye Love"
The Everly Brothers

itlOrla
Them

"In My Room"
The Beach Boys

"96 Tears"
? And Thê Mysterians

"Garoline, No"
The Beach Boys

"1999"

E Eoudleaùx et Felice Bryant

E archie Bleyer

stt A rinrcoiginatHits

"BYE BYE LovE 'AV,{T
refusée par 3o artiste vit son premiertube, il n'é
avanr quc le parron dc tait qu'unj€une roc

mé de plus, avec iedence fucords, Bleyer,
propose aux Everly
thers. Phil et Don

garage de Belfast,

liacceptèrent
jo1'eusement,

sa4s attâ-

Knight, de

E Brian wilson, cary usher

E wi/son

sut sutet cii/shû Down,

BIEN euE LDS pARolEs

soient de Gary Usher, le
concept est du pur \ ,?il-

son. " Brian disair tol-
jows qtæ sa chambre éait
.son seal mrjlers ,, dit
Usher Lharmonie à trois
voix du premier couplet,
que Wilson chante avec
ses frères Carl et Dennis,
rappelle les vocalises qu'il
leur apprenait lorsque,
enfants, ils partageaient
la même chambre.

E Rudy Martinez

E Martinez

Lt cRouPE, Tous DEs

Mexicains-Américains
du Michigan, enregistra
ce morceau dans le salon
de son producteuq eten
fit la promotion à travers
tout l'Etat, sans révéler
son vrai nom (Rudy
Martinez) ni ôter ses lu-
nettes noires. La ligne
d orgue ût décoller la ré-
putation de Fadsa (mâis ?

dit plus tard que c'était
un Vox). La version origi-
nale n'e:<iste pas sur CD.

d Brian wilson, Tonv asher

E witson

Cn PREMIER MoRcEAU
publié en singie par Brian
\llllson en solo est le ré.
sultat d'une phrase mal
comprise. \Ltlson parlait
àAsherd'une certai-

Lor-seuE PRTNCT [NRE-
gistra 1999, il passait ses

jours et ses nuits sans
dormir, refusant de man-
ger. Le premier couplet

était initialement
une harmolxe à

E van Morrison

E rommy scott

LÀseuE MoÂÀrsoN

E Prince

E Prime
octobre32

Les Shadows

go, en firen

cher d'im- plus conser

ne Carol qu'il
avâit aimée au
iycée. Asher

trois voix;
Prince les
découpa et
les harmo-
nies devin-

lent une au-
tre rné1odie,

poftânce
aux 64 $
qu'ils allaient
gagner en l'en-
registrant.

/ Morrison
plaignit qu'

ait <tenté àe

répondit:
"OhCarcl,I
iporu. " Mais
'Wilson, sto-

arPérer "Gloria" ,-
ned, entendit:

" 
Caroline, na " plutôtbiqarre.
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"Higher Ground"
Stevie Wonde!

"Ooo Baby Baby"
Smokey Robinson And
The Miracles

"He's A Rebel"
The Crystals

"Sail Away" "Tighten Up"
Archie BelI And The
DreUs

E Newman

E Lenry waronker
)uin?2

Tr)L Trr MONDi, Dt Rây
Charles à ErtaJames, a
tâit une reprise de cette
balLade au pàno bien
que cc soitunportrartde
lAmirrque vt à travers
lcs rcux d\n marchand
c1 c-.clalcs. n Cc cfri esr

srir.n,rc ir.r lnLsiclrc. ad-

ùir N€\\'man, .'csf qlr arr

1r. jrcr-\ lr.rs t'!lsseoi] ct
rrr.rrrgrr Jcs chip.r ca rrrct.

arrrr ç.r eir Jirrrd solorc

"ûIalking In The
Rain"

4wonder
E wonder
août 73

E Robinson, warren Moore

E Robinson

4 cene Pitney

E philspector

Àoût 62

LEs CRYSTATS ÉTATENT

de Brook\,n, mais Spec-
tor a enregistré ce titre à
Los Angeles. Inquiet
que quelqu'un le fasse
avant lùi, il n'at!€ndit
pâs que les Crystals arri:
vent, et enregistra cette
ode aux ados rebeLles
avec Darlene Love And
The BLossoms, sous le
nom des CrystaLs. Un
détaiLqui rend humble:
i1 ava.rt seulement zr ans.

6 Bett, Biity Bufler

E Skipp€r Lee Frâzier

slt! liOhreninalt uD:Ihe Sest ôf
atthiè Ball anrl f hP Dtèll.

"GRouND" A ÉTÉ ENRE-

gistrée juste avant un
grave accident qui laissa
Wonder dans le coma.
Pendant sa conva-

la mélodie,
et \À/onder
répondait
en faisant

6 Bàrry Mann, cynthiaweit,

E spector

sut rhe Sest ol fhe Rôneûes

C'nsr luNE DES pLU!
tristes mélodies de Ro-

binson. Quand il
lescence, son souprre son
tour manàger
iui chantait

rend pour-
quo i per.

peut chan-
bouger ses ter Smokey
do{ts en 4'thme. comme Smokey.

* I'm crying,,
on co mp-

BEr-t- vouLUT ENREGIs-

trer avec son groupe, les
Drells, a.,'ant d'être en-
voyé au Vietnâm. cn
r967. Il ressortit une
vieilLe maquefte, et l'in-
terpréta comme une aL-

lumeuse. llfut bLessé àla

lambe au Vietnam; ie
morceau devint n'r
aLors qu'il était dans un
hôpital militaire.

ArcRS eul L{ vAGUt I )E

la Brirish Invasion nT e-
naçait de détrôner Spcc-
lor des charts, le produc-
teur répondit avec cette
ballade onirique, chan-
tée par Vcronica "Ron-
nie" B€nnctt. La premiè-
re prise fut la bonne, un
exploit dans Le monde de

Spe*or. Deux ans plus
tard. ils se marièrent.
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"He Stopped Loving
Her Today"

>>271 >>272
"Personality Crisis"
New York Dolls

E David ,ohansen, Johnny

E Todd Rundgren
Àoû173

AUOUN TITRn NE REND

aussi bien le côté "r€ib
au-delà du glam" des
New York Dolls que ce
premier morceau de leur
premier album. Produit
par Rundgren en une
session de huit jours, il
étair l'écho rrâsh d'une
identité en pleine disso-
lution. Peu après, les
Dolls en furent victimes
et s'évanouirent dans un
nuage de came.

"Sunday Bloody "Roadrunner"
TheModernLovers

EJonathan Richmân

E rohn cal€

"Sloop John B"
The Beach Boys

"Sweet Little
Sixteen"
ChuckBerry

Â Bono, The Edge, adam
clayton, LarrytMullen Jr.

E steve Lillywhite
Marsa3

CE CRI DE RAIL1EMENT
fut inspiré par deux di-
manches de massacres
dans ia guerre civile entre
catholiques et protes-
tants en Irlande du Nord.
Le groupe changea "\c
m( parlez pas àes draits àe

l'IM, en "l'ai àu mal à
croire les infos dujaur,
dh i ", par peur que leur
plaidoyer pour ia paix
soit mal interprété.

RtcH\'L\\, NATI!_ DE Bos-
ton, était obsédé par le
Velvet Underground.
Lorsqu'i1 fonda son grou-
pe, i1 réécrivit le "Sister
Ray" du Velvet en un
hommage extatique aux
virées automobiles avec
1a radio aliumée. Enregis-
tré en r97z (avec des fu-
turs membres de T:1king
Heads et des Cars), il fut
publié trois ans plus tard.
Les punks anglais en
tombèrent amourerlx.

AccAxLÉ DE DETTts. soR-

tant d'un sale divorce et
de probLèmes d'alcooL.
l'ex-star de countryJones
devait faire son come-
back après être sorti de
désintox en r g8o. Il enre-
gistralune de ses grandes
ballades sentimentales.
Linterprétation nuancée
de Jones t'ut un succès
dans ies charts rUb er lui
valut un Crammy.

C'LST LE BEÀctI troY Ar
Jardine qui atrtra Larren-
tion de Wilson srLr cette
chanson rradirionnelie
des Bahamas. 'Lc Nau-
frage du John B.". Wil-
son changca "c est lc pire
rro)dgc .iefll1.' qtl.jc srir
né " eD . fi-, e t.1p Llue J'di
!éct", petit clin d',æilàla
cukure acide. Le singie
futpubLié sur l'a1bum Pei
Sounds après avoir ven-
du 5ooooo exemplaires
en 15jours.

EBerry
E Leonard et phil chess

BRRRY AVAIT coMPRrs
les ados, lâmérique, le
pouvoir du rock er de la
guitare. Ce tirre est ùn
hommage à tout ça, un€
ode à une fan de rock mi-
neure, énumérant aussi-
des villes des USA. Les
Beach Boys changèrent
les paroles et l'appelèrent
"Surfin'USA' ; Berry rne-
naça d'attaquer, les Bo1's
s'inclinèrent et le créditè,
rent comme auteur-

À Bobbv Braddock, curtv

E Billv sherrill
tttarsa0

E Traditionnè1, Brian Wilson

E wilson

2A ROLLING 5TONE. MÂRS 2OO5


